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Einfithrung

In den frithen 50er Jahren hat Primrose Productions das Filmschaffen Lotte
Reinigers (1899-1981) in London ermdéglicht und vermarktet und sich zu-
gleich um die Filme Lotte Reinigers aus den 20er und 30er Jahren verdient
gemacht. Da in Berlin die Mehrzahl von Lotte Reinigers Filmmaterialien
dem Krieg zum Opfer gefallen waren, mussten die Filme in anderen Teilen
der Welt zusammengesucht werden. Insbesondere im National Film and Te-
levision Archive in London, aber auch im Museum of Modern Art in New
York fanden sich Materialien aus den ersten Jahrzehnten ihrer Filmarbeit.

Auffillig ist, dass eine Vielzahl der erhaltenen, zeitgendssischen Kinokopi-
en von Lotte Reiniger Filmen in englischer Sprache als Verleihfassungen
der in London seit 1925 aktiven Film Society vorliegen. Lotte Reinigers Fil-
me erfuhren hier nicht nur Auffithrungen, sondern wurden auch iiber die
Verleihaktivititen der Society vertrieben. Unzufrieden mit den in britischen
Kinos prisentierten, einheimischen filmindustriellen Kommerzprodukten,
orientierte sich die Film Society in Richtung Europa und Experimentalfilm
mit der Grundkonzeption, dass Film wesentliches Gedankengut transpor-
tieren und eine Kunstgattung sein kann. Lotte Reiniger passte als Filmpio-
nierin, die seit ihrem ersten Film 1919 fiir das Grundverstindnis von Film
als Kunst gekdmpft hatte, genau in diese programmatische Ausrichtung,
hierdurch erfuhr ihr Werk substantielle Férderung in England. Im Council
der Film Society war Iris Barry, die spiter als Begriinderin der Filmsamm-
lung des Museum of Modern Art bekannt und zu einer gefeierten Leitfigur
der Filmgeschichte und Filmarchivgeschichte wurde. Weitere prominente
Griindungsmitglieder waren unter anderem John Maynard Keynes, H.G.
Wells und George Bernard Shaw; die Vernetzung der Society reichte bis in
die Bloomsbury Group hinein.

Lotte Reinigers Arbeiten in den 20er Jahren waren neben dem Langfilm
DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED zumeist kiirzere Mérchenver-
filmungen, fiir Julius Pinschewer animierte sie Werbefilme. Mit Aufkommen
des Tonfilms richtete sich Reinigers Interesse ganz auf die Mdoglichkeiten,
die ihr die Kombination von Bild und Ton er6ffneten. Im Gegensatz zu der
in der Stummfilmzeit iiblichen Praxis der Musikbegleitung, auf die sie nur
einen begrenzten Einfluss ausiiben konnte, war nun das Zusammenspiel
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von Bild und Ton vollkommen kontrollier- und gestaltbar. Diese experi-
mentierfreudige Phase in Lotte Reinigers Schaffen wurde jedoch 1935 durch
das kulturpolitische Geschehen in Deutschland verkiirzt. Das NS-Regime
wiinschte keine Opernparodien, sondern volksbildende Filme. Lotte Rei-
nigers enge Zusammenarbeit mit dem Komponisten Peter Gellhorn wurde
zunehmend erschwert, bis er November 1935 nach England emigrierte.

Wenig spiter siedelte auch Lotte Reinigers nach England iiber. In den spi-
ten 30er und auch den spiten 40er Jahren realisierte sie Informations- und
Werbefilme im Auftrag der britischen Regierung. Noch weniger bekannt
ist ihre Arbeitsphase in Italien wihrend des Krieges, wo sie teilweise in
Kooperation mit ihrem Mann Carl Koch auch an Realfilmen arbeitete. Die
sporadische Weiterentwicklung ihres Musikfilm (Euvres findet einen letzten
Hohepunkt in den Jahren 1957 und 1958, als sie in vollkommener kiinstle-
rischer Unabhingigkeit mit einer neu gegriindeten Firma Fantasia Productions
Ltd. die Filme HELEN LA BELLE und A NIGHT IN A HAREM fertigte.

Trotz intensiver internationaler Suche blieben leider zwei Musikfilme ver-
schollen. Von SISSI, einem filmischen Zwischenspiel fiir die Operette von
Fritz Kreisler, die im Dezember 1932 ihre Urauffiihrung hatte, scheint sich
nur der Programmzettel erhalten zu haben (siehe S. 27).

Der mysteriose italienische Film LELISIR D’AMORE nach der Oper
Donizettis, an dem Lotte Reiniger der Uberlieferung zufolge Ende 1939
in Rom fiir die Produktionsfirma Scalera arbeitete, konnte nicht eindeutig
als ein Silhouettenfilm Lotte Reinigers verifiziert werden. Hier kénnte auch
eine Verwechslung mit dem gleichnamigen italienischen Spielfilm von Am-
leto Palermi (Produktion in Rom, Premiere Mai 1941) vorliegen, allerdings
finden sich keine konkreten Hinweise auf die Mitarbeit Lotte Reinigers.

Auf der vorliegenden DVD sind 12 von Lotte Reinigers erhaltenen Musikti-
teln versammelt und in bestméglicher technischer Qualitit bearbeitetet.




Lotte Reiniger: Zehn Minuten Mozart (1931)
Aus: Licht-Bild-Biihne Berlin, Nr. 21, 24. Januar 1931, Beilage »Film und Ton«, Nr. 4

»Es ist sehr wenig zu sagen iiber so einen kleinen Film, der gemacht ist, um
die Leute zehn Minuten freudig zu stimmen.

Shakespeare wiirde sagen: das ist wie eine groe Rechnung in einem klei-
nen Zimmer. Die Rechnung ist dabei sehr einfach. Frither machte ich meine
Filme ohne Ton, in der Hoffnung, dafl das Orchester eine mdoglichst scho-
ne Musik dazu spielen wird. Bis zu meinem PRINZEN ACHMED. Dieser
Film wurde schon wie ein Tonfilm angelegt. Wolfgang Zeller komponierte
ganze Partien der Musik vor der Aufnahme, und die Trickaufnahme wurde
bereits nach einem vorher festgelegten musikalischen Rhythmus gedreht.
Dann wurde zu dem Film eine in vollkommener Ubereinstimmung mit der
Geste komponierte Partitur geschaffen. (Diese Musik wird augenblicklich in
Amerika aufgenommen, und der Film wird - das Faktum mag grotesk er-
scheinen — iiber Amerika als Tonfilm nach Deutschland kommen.) Damals
empfand ich die allerdings mit gemeinsam gekldrten Absichten vorgeschaf-
fene Musikvorlage als wertvoll, denn die mir obliegende Interpretation der
Musik durch optischen Rhythmus kam meiner Neigung entgegen, in der
Bewegung des Films eine dem Ténzerischen verwandte Kunst zu geben.

Da ich Mozart iiber alles liebe, kristallisierte sich aus den Studien um die
neue Kunst des Tonfilms bald der Wunsch, mit einer Huldigung fiir diesen
geliebten Komponisten den neuen Abschnitt filmischer Arbeit zu begin-
nen.

Bei dieser Arbeit ist die Musik das Primédre. Meinen Film lasse ich quasi
das Ballett tanzen. Aus dem Schatz der von mir so geliebten Mozartschen
Melodien wihlten wir einige Stiicke, die uns am reinsten auch dem musik-
fremden Publikum eine Ahnung dieses Genies zu vermitteln schienen. Der
kultivierte Wolfgang Zeller besorgte verantwortungsbewufit Bearbeitung
und musikalische Aufnahme. Erst nach Herstellung des Tonstreifens haben
wir mit Hilfe einer besonderen Partitur dem Rhythmus folgend Bild fiir
Bild gedreht.




Der Film ZEHN MINUTEN MOZART ist als erster Film einer Serie gedacht,
die verschiedene bekannte klassische Musiken in dhnlicher Weise lebendig
machen soll. Meine Tendenz bei diesen Arbeiten ist, so bescheiden wie
moglich mich hinter die Musik zu stellen und in mdéglichster Schlichtheit
dem Publikum eine kiinstlerisch nicht wertlose Unterhaltung als Genu fiir
Auge und Ohr zu geben.

Wie Mickey Mouse einen Extrakt der amerikanischen Musik in Tempo und
Reichtum des Witzes darstellt, so mochte ich — aus dem ganz anders ge-
arteten deutschen Musikempfinden heraus — den deutschen Trickfilm zu
schaffen versuchen.

Natiirlich kann so ein einzelner Film diese Tendenz oder besser die Rich-
tigkeit dieser Tendenz noch nicht beweisen, da die ersten Schritte auf einen
neuen Weg natiirlich zogernde sind. Ich hoffe, da3 es mir gelingt, der neuen
Form des Kurztonfilms Freunde zu schaffen.

Es war mir natiirlich eine unendliche Freude, zu sehen, dafl der Film ZEHN
MINUTEN MOZART bei seiner Urauffiihrung in London dem Publikum
sehr gefiel. Ich glaube darin eine Bestitigung sehen zu diirfen, dafl es mir
gelungen ist, zu der Gedichtnisfeier fiir dieses verehrte deutsche Musikge-
nie mein Scherflein beizutragen.«

Anmerkungen: Uber die im Text angekiindigte Tonfassung, die in Amerika gemacht
werden sollte, ist weiter nichts bekannt. Sie kam vermutlich nicht zustande. Die
von Lotte Reiniger erwihnte Londoner Urauffiihrung fand am 14. Dezember 1930
im Rahmen einer Veranstaltung der Film Society statt.
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LEHN MINUTEN MOZART (Bexlin 1930)
Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.28759 vom 17.04.1931, Zensurldnge 282 m
Regie & Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Melophon-Film im Konzern der Tobis

Musikalische Leitung: Wolfgang Zeller

Tonverfahren: Tobis-Klangfilm

Erstverleih fiir Deutschland: Fellner & Somlo, Berlin

Archive: SDK (DVD: 10°02”), CS, DIF

Lotte Reinigers erster Tonfilm ist unterlegt mit der Musik ihres Lieblings-
komponisten. In dem Film kommt sowohl Instrumental- als auch Vokalmusik
zum Einsatz. Die Ausgestaltung des Films steht in der Tradition der commedia
dell’arte, die von Lotte Reiniger in dem néchsten Film, HARLEKIN, verstirkt
eingesetzt wird. Jean Renoir, mit dem Lotte Reiniger und Carl Koch eng
befreundet waren, hatte Reinigers Interesse an diesem Genre wihrend eines
Sommeraufenthaltes 1930 in Fontainebleau geweckt.

Fiir diese DVD wurde das vermutlich besterhaltene Filmmaterial abgetastet,
das aus der Sammlung der Deutschen Kinemathek — Museum fiir Film und
Fernsehen in Berlin stammt. Bedauerlicherweise ist der Bildausschnitt des
Filmmaterials iiber mehrere Generationen von Material-Umkopierungen
immer weiter eingeschrinkt worden, so dass nun zum Beispiel die Fiile der
Ténzer auBerhalb des Bildfeldes zu liegen scheinen. Es bleibt zu hoffen, dass
dem Kameraoriginal ndherstehende Filmmaterialien noch in Zukunft aufge-
funden werden und die Uberlieferungslage sich verbessert.

HARLEKIN (Bertin 1931/1932)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.31479 vom 27.04.1932, Zensurlinge 644 m
Regie & Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Hans Fitzke, Berlin

Musikarrangement: Eric Walter White

Dirigent: Hans Bullerian

Am Cembalo: Charlotte Kaufmann

Instrument: Neupert, Bamberg

Tonmeister: Dr. Hans Becker

Tonsystem: Klangfilm

Tonkopie: Afifa Erstverleih: Institut fiir Kulturforschung E.V., Berlin
Aprchiv: DIF (DVD: 22°20”)
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Das auf dieser DVD prisentierte Filmmaterial stammt aus der Sammlung der
Primrose-Filmmaterialien im Filmarchiv des DIF und verrit die wechselvolle
Vertriebsgeschichte dieses Filmes. Als Primrose Productions in den 50er Jahren
den Vertrieb von Lotte Reinigers Werk tibernahm und auch diesen Titel aus
den 30er Jahren in den Verleih aufnahm, hatte die Firma Zugriff auf ein auch
heute noch in der Sammlung des BFI befindliches Nitropositiv des Films.
Lediglich das Logo von Primrose Productions wurde in die neue Vertriebsver-
sion eingefiigt, selbst die Anfangstitel blieben recht detailliert, allerdings in
englischer Ubersetzung, erhalten. Angaben im britischen Zensur-Titel am An-
fang des Materials weisen darauf hin, dass dieser englischsprachige Vorspann
des Films schon anlésslich einer fritheren Verleihfassung (der Film Society?),
vermutlich schon in den 30er Jahren, erstellt wurde. Somit erschlieBt sich,
dass HARLEKIN durch Primrose eine Wiederauffiihrung in England erfuhr.

HARLEKIN lief am 1. Mai 1932 im Vorprogramm des Kulturfilms NIPPON.
Der Film-Kurier tags darauf war begeistert: »Lotte Reiniger nennt ihre neues-
te Scherenschnittarbeit bescheiden: HARLEKIN. Sie bietet viel mehr, als der
Titel vermuten ldsst. Ein Schwarz-WeiBlegendchen vom Strolch mit den drei
Brauten. Der schlieBlich traurig enden wiirde, wenn der Gott der Liebe ihm
nicht wieder Leben einbliese. Das beste Kleinkunstwerk dieser Saison - treibt
alle Mickeys ins Mauseloch. Poesie und Kunstwerk eng verwoben. Eine Meis-
tersilhouette. — und wie die Scherengebilde sich bewegen! Fast schon wieder
plastische Mimiker aus Fleisch und Blut. Dazu eine auserlesene Musik. Einen
Ehrenpreis dieser feinen und vollendeten Arbeit!«

CARMEN (Berlin 1933)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.34460 vom 5.09.1933, Zensurlinge 276 m
Regie & Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Lotte Reiniger-Koch [sic!]

Musikbearbeitung: Hans Gellhorn [aka Peter Gellhorn|

Technische Leitung: Fritz Roeding

Mitarbeit: Arthur Neher

Tonsystem.: Lignose-Breusing

Tonkopie: Afifa

Archive: BFI (DVD: 9'42”), DIF

CARMEN ist eine filmische Parodie der gleichnamigen Oper von Georges
Bizet, eine der am héufigsten aufgefithrten Opern des internationalen
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Repertoires. Die Figur der Carmen ist Lotte Reiniger zufolge Catherine
Hessling, der Gastwirt Jean Renoir und ein Zuschauer mit Fernglas in der
Stierkampfarena Carl Koch nachempfunden. CARMEN wurde mit dem
Pridikat »kiinstlerisch« ausgezeichnet. Allerdings berichtete die Presse, dass
die Zulassung nur ausnahmsweise erfolgt sei, weil eine auslindische, nicht
eine deutsche Oper parodiert worden sei (nach Alfred Happ: Lotte Reini-
ger, 2004, S. 44).

Der Film wurde Ende Mai 1934 im Rahmen von Filmkunstwochen in Berlin
aufgefiihrt. »Diesmal standen der freche Einfall, die muntere Laune Pate.
Eine Carmenfigur hat sie diesmal geschnitten. Kesse Gohre, Rotraut Rich-
ter auf spanisch. Ein wildes, doch siiles Zigarrenmédelgesicht. Der Offizier
und Sergeant sind in einer Person verschmolzen, wie José buchstiblich aus-
gezogen wird — das ist eine tolle Szene. Die kithne Dame Carmen packt
schlieBlich sogar den Stier von Sevilla bei den Hornern — eine bei aller Toll-
heit anmutig gefiihrte Parodie nimmt ihr Ende. Wie unsiil, wie ungeziert
Silhouetten sein kénnen, beweist dieser Film, mit dem Lotte Reiniger die
Erweiterung ihres Kénnens in beifallswiirdigster Weise dargetan hat. Sie malt
kriftiger, ménnlicher. Sie gibt es der Welt und ihren Vorbildern ordentlich.
Uber die Musikverwendung, die rein ornamentalen Wert besitzt, kann man
weniger erfreut sein.« (Film-Kurier, Nr. 125, 31.05.1934)

Ende des Jahres tibernimmt die Rota den Film in ihren Verleih.

1948 wurden CARMEN und GALATHEA nochmals in Westdeutschland in
den Vertrieb genommen, Gerhard Schwarz hatte in Diisseldorf eine Zweig-
stelle der Lotte Reiniger Film eroffnet.

DAS ROLLENDE RAD (Berlin 1933)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.35936 vom 13.03.1934, Zensurlidnge Teil I:
253 m und Teil IT: 220 m

Regie & Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Dr. Edgar Beyfuss-Film, Berlin

Drehbuch: Carl Koch, nach einer Idee von Egbert van Putten aufgrund amtlichen
Materials des Herrn Generalinspektors fiir das deutsche StraBenbauwesen
Mitarbeit: Arthur Neher

Musik: Hans Gellhorn [aka Peter Gellhorn]

Kapelle: Gebriider Walters

Sprecher: Dr. Martin Jacob

Ton: Carl Becker-Reinhardt
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Schnitt: Heinz Haber

Tonverfahren: Tobis-Melofilm
Tonsystem.: Tobis-Klangfilm

Archive: SDK (DVD: 14°04” ), DIF

DAS ROLLENDE RAD. EIN FILM VON WAGEN UND STRASSEN ist nur in
einer gekiirzten Fassung von 395 m (= 14 Min.) iiberliefert, die 1953 vom Ju-
gendfilm-Verleih, Berlin, herausgebracht wurde (fsk Nr. 5466, vom 13.01.1953,
Produktion: Lotte Reiniger Film, Berlin-Charlottenburg). Es fehlen die letz-
ten drei Minuten iiber den Bau der Reichsautobahnen. In Realaufnahme sah
man Adolf Hitler beim ersten Spatenstich fiir die Reichsautobahn (Alfred
Happ: Lotte Reiniger, 2004, S. 168). Uber die Prisentation des Films in einer
Nachtvorstellung im Gloria-Palast in Berlin schreibt am 19. Mérz 1934 der
Film-Kurier: »Lotte Reiniger trigt diese technischen und geschichtlichen Din-
ge mit allem Charme und Schaureiz ihrer groBen Scherenschnittkunst vor,
umkleidet sie mit dem leichten Zauber dieser kiinstlerischen, unrealistischen
Schwarz-WeiB3-Gestaltung. Ein entziickendes Werkchen.«

Fiir die DVD wurde das in der Ssmmlung der Deutschen Kinemathek — Mu-
seum fiir Film und Fernsehen in sehr guter Qualitidt bewahrte 35mm-Nega-
tivmaterial abgetastet.

DAS GESTOHLENE HERZ (Bexlin 1934)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.37891 vom 17. 11.1934, Zensurlidnge 337 m
Regie & Animation: Lotte Reiniger

Fabel: Ernst Keienburg

Spielleitung: Carl Koch

Musik: Willy Geisler

Technischer Mitarbeiter: Arthur Neher

Produktion: Lotte Reiniger Film in Verbindung mit der Arbeitsgemeinschaft fiir
Hausmusik in der Reichsmusikkammer

Vertrieb: Reichsvereinigung Deutscher Lichtspielstellen

Tonherstellung: Lignose-Horfilm

Kopie: Feka-Tonkopie

Archive: BFI (DVD: Nitromaterial Originalversion 11’52”), DIF (DVD: Primrose
Version 10°08”)

Verwendetes Material: Originalversion Nitromaterial im BFI, wiederum eine
Kopie aus dem Vertrieb der Film Society, erkennbar dank der ersten Titeltafel
der Anfangstitelsequenz. Die in dem Filmarchiv des DIF lagernden Materi-




Die Filme

alien aus dem Primrose-Vertrieb weisen einen leichten Verlust am Anfang des
Films auf: Die einleitenden Einstellungen des Films sind stark verkiirzt und
wurden ersetzt durch die Primrose-Anfangstitelsequenz. Verloren geht dabei
der direkte Bezug zwischen Filminhalt und Titel, da die Einstellungen mit
den Herzen nicht in der Primrose-Version zu sehen sind.

Der mit den Pridikaten »kiinstlerisch wertvoll« und »volksbildend« ausge-
zeichnete Film wurde am 20. November 1934 im Berliner Marmorhaus zum
»Tag der deutschen Hausmusik« uraufgefiihrt.

DER KLEINE SCHORNSTEINFEGER (Berlin 1934)
THE LITTLE CHIMNEY SWEEP (London 1953)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B.38647 vom 21.02.1935, Zensurlinge 433 m
Regie und Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Charlotte Koch-Reiniger [sic!]

Literaturvorlage: »The Mohock and the Unicorn« von E. W. White

Musik: Kompositionen der Barockzeit — Gibbons, Hindel u.a. Bearbeitet von
Hans Gellhorn [aka Peter Gellhorn]

Tonsystem.: Lignose Horfilm

Tonkopie: Geyer-Werke A.-G.

Erstoerleih: Rota-Film Verleih AG, Berlin

Archive: BFI (DVD: Nitromaterial Originalversion 16’54”), DIF (DVD: Primrose
Version 10'12”)

Die von Primrosein den 50er Jahren in Umlauf gebrachte Version unterscheidet
sich deutlich von der deutschen Originalversion der 30er Jahre: Die Tonspur
wurde vollkommen neu konzipiert. Freddie Phillips, der Hauskomponist von
Primrose, stellte atmosphérische Musik zusammen, und der relativ komplizier-
te Handlungsablauf des Films wurde von einem Sprecher bildunterstiitzend
geschildert. Auch einige Sound Effects, wie z.B. StraBenschreier oder auch
Kampfgerdusche, wurden zusdtzlich in die Tonmischung aufgenommen.
Grundsitzlich ergaben sich einige Ungereimtheiten durch die Umwandlung
eines Musikfilms, der die Handlung mithilfe der Libretti stiitzte, in einen relativ
didaktischen Sprecherfilm mit Hintergrundmusik: Der (Verlegenheits-) Tanz
des kleinen Schornsteinfegers, in der 1934er Version unterstiitzt von seinem
Lied, mutiert zu einem sehr kuriosen Freudenausbruch ob der reichen Ausstat-
tung des Haushaltes, in den er hineingestiirzt ist.

Merkliche Kiirzungen in der Primrose Rerelease-Version der 50er Jahre betref-
fen nicht nur die beriihmte Opernszene, sondern auch die Umwerbung der
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Heldin durch den Gangster Mohock, den Primrose zu einem >wicked Nobel-
man¢ umtitulierte. Dessen Liebestollheit, die Ursache der Entfiihrung, findet
in der Originalversion in einer leidenschaftlichen Arie zu Fiissen der gefange-
nen Belinde Ausdruck. In der gekiirzten Primrose-Version, die moglicherweise
als kinderfreundlichere Variante fiir einen Fernsehvertrieb zusammengestellt
wurde, dndert sich dieses >Triebverbrechenc in eine finanziell motivierte Ent-
fihrung. Die liebevolle Umwerbung ist vollkommen herausgeschnitten, Be-
lindes Abwehrreaktionen dominieren stattdessen. Die radikalste Kiirzung ist
die vollstindige Eliminierung der Opernszene, in der ein Schiferstiindchen
liebevoll durchsungen wird und welche als Brutstitte fiir die intensive, frus-
trierte Leidenschaft des Mohock dient.

Das im BFI iiberlieferte Nitrounikat von DER KLEINE SCHORNSTEINFE-
GER ist dank der originaltreuen Verleihpraxis der Film Society ein komplettes
Abbild der deutschen Produktion, inklusive aller deutschsprachigen Anfangs-
titel — lediglich mit vorangestelltem Verleihertitel.

Die Urauffithrung des Filmes fand in London im Februar 1936 statt, im No-
vember 1935 hatte Reiniger ihre Berliner Produktionsstitte aufgelost, um in
London weiterzuarbeiten.

PAPAGENOQ (Betlin 1935)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. B 39678, 17.07.1935, Zensurlinge 310 m
Drehbuch, Animation & Regie: Lotte Reiniger

Produktion: Charlotte Reiniger-Koch [sic!]

Musik: Peter Gellhorn [aka Hans Gellhorn]

Mitarbeit: Carl Koch, Arthur Neher

Archive: BFI (DVD: 10°52”), DIF

Als »Filmfantasie« bezeichnete Lotte Reiniger diese Arbeit iiber den munte-
ren Vogelfinger aus Mozarts »Zauberfléte«. Der Film wurde mit dem héchs-
ten Pridikat »kiinstlerisch wertvoll« ausgezeichnet. Seine Urauffiihrung er-
lebte er am 11. August 1935, anlésslich der Eroffnung einer Ausstellung iiber
das Werk von Lotte Reiniger in dem Berliner Filmkunstkino »Die Kamera«.
Fir die Licht-Bild-Bithne vom 12. August 1935 war dieser Film ein neuerli-
cher Beweis dafiir, wie Lotte Reinigers Kunst »sich in stindig aufwirtsstei-
gender Linie weiter entwickelt«. Sie wertet den Film als »unendlich zartes,
beschwingtes Mérchenspiel«.

Fiir die DVD wurde 35mm-Filmmaterial aus der Sammlung des BFI verwendet.
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GALATHEA (Berlin 1935)

Silhouetten-Animationsfilm, ZK Nr. 40892 vom 07.12.1935, Zensurlidnge 308 m
Animation & Regie: Lotte Reiniger

Produktion: Carl Koch

Assistent: Arthur Neher

Musikalische Leitung: Max Janzen

Ton: Tobis-Melofilm

Tonkopie: Feka-Tonkopie

Archive: BFI (DVD: 10°54”), DIF

Auch GALATHEA. DAS LEBENDE MARMORBILD - frei nach der griechi-
schen Sage vom Bildhauer Pygmalion — wird als »kiinstlerisch wertvoll« aus-
gezeichnet. Wie schon bei CARMEN stammt die Musik von Eric Walter
White, der nach Reinigers Angaben diese Musik als 14-Jdhriger schon kom-
poniert bzw. arrangiert hatte. Die Premiere fand in London statt. Ende Mérz
1936 veroffentlichte der Film-Kurier folgende ungezeichnete Notiz: »Wie wir
héren, wird Lotte Reiniger eine Reihe von Auftrigen in London annehmen
miissen, weil ihre Silhouettenfilme in Deutschland keinen Verleiher finden.
Thr letzter Film GALATHEA ist am 14. Oktober fertiggestellt worden, im Aus-
land lief das kleine Werk schon mit gutem Erfolge an, in Berlin wurde es von
keinem Verleiher angenommen. (...) Seit dem starken Eindruck, den noch zu
sstummen Zeiten« Reinigers PRINZ ACHMED mit der schonen Musik Wolf-
gang Zellers hinterlie, sind Reinigerfilme ein Weltbegriff fiir eine deutsche
Besonderheit geworden. Es ist bekannt, wie »die Silhouette« ein Volkergut ist,
an dem alle Nationen einen besonderen Anteil haben. Die deutsche Silhouet-
tenkunst hat den Ton des Mérchens, die Besinnlichkeit und das Herzliche in
dieses anmutige Gebiet des Schwarz-Weil3-Gestaltens gebracht. Die Filment-
wicklung vermerkte die Ubernahme der Silhouette ins Filmische mit drei
ehrenden Sternen. Und heute 148t man diese Kleinkunst, die allerdings kein
filmisches Amiisierkabarett ist, — sang- und klanglos ausfallen?«

(Nach Fischinger: Lotte Reiniger. In: Film-Kurier, Nr. 75, 28.03.1936)

Filmmaterial aus der Sammlung des BFI wurde fiir die DVD verwendet.
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THE STAR OF BETHLEHEM / NATIVITY (London 1956)
DER STERN VON BEHTLEHEM

Silhouetten-Animationsfilm

Produktion: Primrose Productions
Produzenten: Louis Hagen, Vivian Milroy
Regie: Vivian Milroy

Animation: Carl Koch und Lotte Reiniger
Musik: Peter Gellhorn [aka Hans Gellhorn]
Aufiihrung: Glyndebourne Festival Chorus
Schnitt: Reg Spragg

Englischer Sprecher: Anthony Jacobs

Archiv: DIF (DVD: 17°54”)

Die filmische Handlung, eine unpritentiése Nacherzihlung der biblischen
Weihnachtsgeschichte, wirkt durch ihre bestechend schone, farbintensive
Ausgestaltung und wird getragen durch den Soundtrack — englische Weih-
nachtslieder — gesungen vom Glyndebourne Festival Chorus.

Uberraschenderweise wird die Regie dieses Films in den Credits Vivian Mil-
roy zugeschrieben. Aus der erhaltenen Korrespondenz zwischen Lotte Reini-
ger und Primrose geht hervor, dass Primrose genaue gestalterische Anweisungen
gab und Kontrolle hinsichtlich der Ausfithrung ausiibte.

Fir die digitale Abtastung dieses Farbfilms wurde als Quelle eine 35mm
»Printing Copy« aus der Primrose-Sammlung im DIF ausgewihlt, die trotz des
Alters von 50 Jahren in sehr gutem Erhaltungszustand ist. Beachtlich ist dies
insbesondere beziiglich der Farbstabilitit.
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ANIGHT IN A HAREM (London 1958)

Silhouetten-Animation mit farbigen Figuren und Hintergriinden
Production: Fantasia Productions Ltd., London

Regie & Animation: Lotte Reiniger

Assistent: Gerry Lee

Schnitt: Frank H-W. Cox

Produktion: Peter Shankland

Musik: Mozart, arrangiert von Peter Gellhorn [aka Hans Gellhorn],
Westrex Recording System

Archiv: DIF (DVD: 14°56”)

Bei A NIGHT IN A HAREM ist das im personlichen Nachlass von Lotte Rei-
niger aufgefundene Filmmaterial aus dem Stadtmuseum Tiibingen verant-
wortlich fiir die Wiederentdeckung dieses verschollen geglaubten Films. Ein
komplettes 35mm kombiniertes Farbpositiv, Unikat aus dem Nachlass, ist das
Ausgangsmaterial fiir die digitale Abtastung auf dieser DVD.

Allerdings weist auch in diesem Fall das Farbfilmmaterial von 1958 deutli-
che, altersbedingte Farbverinderungen und Farbverluste auf, zusitzlich zu
Fertigungsfehlern. Zudem sind vermutlich schon wihrend der Filmaufnah-
men die Beleuchtungsverhiltnisse in den einzelnen Szenen und Sequenzen
stark unterschiedlich gewesen. Es ist auch moglich, dass dieses in Reinigers
Privatbesitz iibergegangene Material tatsichlich Kopierwerksausschuss oder
zumindest eine Nullkopie gewesen ist, was die sehr unfertige Lichtbestim-
mung erkldren kénnte.

Musikvorlage ist Mozarts »Die Entfiihrung aus dem Serail«. Verwendung fin-
det auBerdem sein Violinconcerto No. 5 A-Dur, KV 219.

DER VERLORENE SOHN / THE LOST SON (London 1974)

Regie & Animation: Lotte Reiniger

Produktion: Primrose Productions, London, fiir das Evangelische Bibelwerk
Musik: Freddie Phillips

Literaturvorlage: Biblisches Gleichnis, Lukas-Evangelium, Kapitel 15, Verse 11-32
Archiv: DIF (DVD: 10°08”)

Der im 16mm-Format gedrehte Film zeigt abgefilmtes Schattentheater mit
schwarzen Silhouetten vor farbigen Hintergriinden. Der Ton ist ungew6hn-
lich gestaltet, es gibt ldngere Stillephasen ohne Musik oder Sprecher.
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LOTTE REINIGERS KUNST (ca. 1964/65)

Produktion: Primrose Productions

Regie: John Isaacs, Louis Hagen

Sprecher: Louis Hagen

Archiv: CS; Abtastung: DIF (DVD: 13’49”)

Abgetastet von einem 16mm-Material von Christel Strobel, Agentur fiir
Primrose Productions, scheint dies die dlteste erhaltene Fassung in einer Rei-
he von Dokumentarfilmvarianten iiber Lotte Reiniger zu sein. Der urspriing-
liche Dokumentarfilm YOU'VE ASKED FOR IT - THE ART OF LOTTE REI-
NIGER von 1953 scheint nicht erhalten, da vermutlich das Orginalmaterial
anlésslich wechselnder Nutzung angepasst, d.h. umgeschnitten und >aktuali-
siertc wurde.

Die genaue Datierung des Films LOTTE REINIGERS KUNST ist in Ermange-
lung von Produktionsunterlagen nur indirekt méglich. Die Prisentation von
DER STERN VON BETHLEHEM (entstanden 1956) und HELEN LA BELLE
(1957) am Ende dieser Filmvariante weist auf eine Entstehungszeit um bzw.
nach 1957 hin. Da aber der Tod von Reinigers Ehemannes Carl Koch er-
withnt wird (+ 1963), muss diese Version letztlich auf ca. 1964/65 (oder spi-
ter) datiert werden.

Hinweis: Die schlechte Tonqualitit zu Beginn des Films verbessert sich we-
sentlich innerhalb der ersten Minuten.

EIN SCHERENSCHNITTFILM ENTSTEHT.
LOTTE REINIGER BEI DER ARBEIT (1971)

Produktion: Primrose Productions

Aufiraggeber: FWU

Drehbuch: Louis Hagen

Regie: John Isaacs

Kamera: George Varjas Material: BFT (DVD: 15°07”)

Diese deutschsprachige Version eines im Jahr 1971 von der FWU in Auftrag
gegebenen Dokumentarfilms iiber Lotte Reinigers Arbeitsweise wurde von
Primrose produziert und weist deutliche Analogien zu den inhaltlichen Ab-
ldufen von LOTTE REINIGERS KUNST auf. Einige Sequenzen, die bereits in
dem obigen, élteren Dokumentarfilm zu sehen sind, finden hier Wiederver-
wertung. Es finden sich aber auch Unterschiede: So wird statt eines Zwerges
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eine Papageno-Figur fiir die Illustration des Animationsvorganges verwendet
und anstelle von HELEN LA BELLE von 1957 wird am Ende des Films DER
FROSCHKONIG prisentiert, ein filmisches Zwischenspiel fiir eine Weihnacht-
spantomime aus dem Jahr 1961.

Verwendet fiir die DVD wurde ein Unikat aus dem Privatbesitz der Toch-
ter Louis Hagens, Caroline Hagen, bewahrt im British Film Institute. Die-
ses Filmmaterial weist einige kuriose Merkmale auf: Unter anderem ist dem
Material der Titel der englischsprachigen Fassung vorausgestellt: THE SIL-
HOUETTE ART OF LOTTE REINIGER.

THE ART OF LOTTE REINIGER (ca. 1971)

Produktion: Louis Hagen fiir Primrose Productions
Regie: John Isaacs
Material: DIF (DVD: 16’41”)

Dieser Film ist theoretisch die englische Fassung des FWU-Films und miiss-
te mit korrekter Titelgebung eigentlich THE SILHOUETTE ART OF LOTTE
REINIGER heiflen. Es wurde allerdings der Titel THE ART OF LOTTE REINI-
GER verwendet. Sprecher ist — wie bei LOTTE REINIGERS KUNST - Louis
Hagen.

Die inhaltliche Abfolge ist analog zu der deutschen FWU-Fassung, doch weist
das Material Abweichungen auf: Neben der Ubernahme der Anfangssequenz
aus LOTTE REINIGERS KUNST - hier platziert nach der einfithrenden Pri-
sentation eines Ausschnitts aus DIE ABENTEUER DES PRINZEN ACHMED
- sind z.B. ab 8’57” abweichende Kameraeinstellungen von Lotte Reiniger
an dem Bildzihler zu sehen, gefolgt von der Aufnahme des Musicboards aus
PAPAGENO und einer Animationssequenz der Papageno-Figur. Der gezeigte
Ausschnitt aus PAPAGENO ist deutlich ldnger als in der deutschen Fassung.




Zensurkarte Das rollende Rad

Prﬁf:Nr. Zulassungskarten fiir Filme sind 6ffentliche Urkunden im Sinne des
X § 267 Reichsstrafgesetzbuchs. Ohne amtl, Stempel sind sie ungiiltig.
3 5 g 3 6 Anderungen diirfen nur von der Film=Priifstelle vorgenommen werden.

Antragsteller: | D, Edgar Beyfuss-Film, Berlin-Lichterfelde
Hersteller: HortensienstraBie 26

Haupttitel: ﬂﬂS I‘ll||8lll|ﬂ Rﬂﬂ

Ein Film von Wagen und StraBen.
Von Lotte Reiniger.

Produktion: Dr. Edgar Beyfuss-Film.
Drehbuch: Carl Koch, nach einer Idee von Egbert

nl‘fd)tiﬁ]‘ Sp‘gﬁh&ttﬁ? Martin Jacob.

Kapelle: Gebriider Walters.
Ton: Carl Becker-Reinhardt.
Schnitt: Heinz Haber.
Verfahren: Tobis-Melofilm.
System: Tobis-Klangfilm,

Bundesarchiv - Filmarchiv B 35936-1

Auf Grund amtlichen Materials des Herrn General-
inspektors fiir das deutsche StraBenbauwesen.

Zwischentitel. 1. und 2.Teil. 1. Die Rolle zur Fort-
bewegung von Lasten zu benutzen, ist eine der friithesten
technischen Erfindungen des Menschen. Auch die Entwick-
lung der Rolle zum Rad, und damit die Entstehung des Fahr-
zeuges vollzieht sich in vorgeschichtlicher Zeit. . 2. 3000
v. Chr. Aegypten. 3. Am Anfang unserer Weltgeschichte
finden wir den Wagen ausschlieBlich im Gebrauch der
Konige und Krieger. Die igyptischen Streitwagen waren
ungefedert, die Deichsel fest mit der Achse verbunden. Dieses
‘wippende. Fahrzeug zu beherrschen, verlangte Mut und
hochste Gewandtheit. 4. Um Christi Geburt. Rom. 5. Die
letzte Form des Streitwagens ist die romische Quadriga. Sie
erscheint aber nur noch als Triumphwagen: des siegreichen
Feldherrn und als Rennwagen in der Arena. Fiir den Per-

_ sonenverkehr brauchte man Reitpferde und Sanften. 6. Um
1400. Mittelalter. 7. Im Mittelalter wurde der Wagen das
Symbol des Kaufmannes, der auf unsicheren, unausgebauten
Wegen seine Waren unter starker Bedeckung zu fernen
Mirkten fuhr. Die hoheren Stinde bevorzugten das Reiten.
8. Um 1600. Barock. 9. Zu Beginn der Neuzeit wurden die

\
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T

Wege sicherer. Die ersten Reisekutschen tauchen auf.
Lederriemen federn den klobigen Wagenkasten. Eine Reise
Berlin — Stettin dauerte 6 Tage.” 10. Um 1700. Rokoko.

“11. Die Wege blichen schlecht, die Reisen miihselig. In

Preuflen wurde erst ab 1789 Chausseen gebaut.. An den
Hofen finden wir prunkvolle Staatskarossen und - leichtere
Fahrzeuge, die aus der Sinfte entstanden sind. 12. Um 1800.
Empire. 13. Die immer noch schlechten StraBen fithren zu
einem iibertriebenen ‘Ausbau der Federung. Der Wagen-
kasten schwebte hoch iibér der StraBe. Wir finden jetst
viele sonderbare Formen leichter und  schneller Wagen.
14. 1830. Biedermeier. 15. Mit den besseren StraBen ent-
wickelte sich endlich ein allgemeiner Reiseverkehr. Jetzt
fuhr man schon in 2 Tagen von Berlin nach Stettin. Lite-
ratur und Kunst verherrlichten das Reisen. -Die Postkutsche
wurde das Symbol der Zeit. Mit dem Beginn des industriellen
Zeitalters verwirklichte sich ein ' alter Menschheits-
traum: Das mechanische Fahrzeug. Pferde und Menschen
wurden scheu, und ein Gesetz wuBte Geschwindigkeiten iiber
15 km. pro Stunde verbieten. SchlieBlich kam man darauf,
fiir den-Dampfwagen besondere Wege mit Schienen, soge-
nannte ,Eisenbahnen“, zu bauen, auf denen sich das neue
Fahrzeug, unabhingig vom LandstraBenverkehr, weiter ent-

-
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wickeln konnte. Die Eroberung der LandstraBe aber war
einem anderen Kraftfahrzeug vorbehalten, dem er in den 80er
Jahren erfundenen Automobil. Diese Erfindung beruhte auf
der Moglichkeit, schnellaufende, kleine Explosionsmotore
herstellen zu_ konnen. Gottlieb Daimler baute soleh einen
Motor einfach in einen Kutschwagen ein. Zahnrider und
Ketten tibertrugen die Umdrehungen des Motors auf die
Rider des Wagens. Eine Lenkstange mit Lenkrad wurde
eingesetzt und so fuhren solche Wagen von Benz und Daimler
ab.:.. 16. 1885. 17.'1885 zum Krstaunen des Publikums
durch die siiddeutschen Stiidte Mannheim und Cannstatt.
18. 1887. -19. In der Weiterentwicklung veriindern sich
zuerst die Réder. Unter dem EinfluB der Fahrradindustrie
bekamen sie Drahtspeichen, Vollgummireifen und liefen auf
Kugellagern. 20. 1894. 21. 1894 fand schon das erste Auto-
mobilrennen Paris—Rouen—Paris iiber 126 km statt, bei
dem der deutsche Daimlerwagen mit einer Durchschnitts-
geschwindigkeit von 20,7 km pro Std. siegte. 22. 1896.
23. Seit 1896 baute man den Motor vorne ein. 24. 1897.
25. 1897 fuhr ein 6 pferdiger Daimler-Kutschierwagen 42 km
pro Std. 26. 1898. ' 27. 1898 hat der Luftreifen den Voll-
gummireifen verdringt, die Wagen fuhren weicher und
waren niedriger geworden. Allerdings begann mit dem Luft-

»
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straBen fiir Kraftfahrzeuge realisiert. Das Auto bekommt seine
Bahn. Die Winkel und Umwege der StraBe von Ort zu Ort
werden ausgeschaltet. Durch Zuleitungs- und AuffahrtsstraBen
werden die Ortschaften leicht mit dem Schnellverkehrsnetz
verbunden. Die Gefahrenmomente werden beseitigt. Kein
enfgegenkommender Wagen stért auf der HinbahnstraBe.
QuerstraBen und Kreuzungen werden iiber- und unterfiihrt.
Der  Generalinspektor fiir das deutsche StraBenbauwesen
leitet den Ausbau einheitlich fiir ganz Deutschland. Es
wurde da begonnen, wo die groBte Arbeitslosigkeit herrschte.
Im Ausbau befinden sich die Strecken: Dortmund — Duis-
burg—XKoln, Frankfurt a/M.—Mannheim—Ludwigshafen—
Heidelberg, Stuttgart— Ulm, Miinchen — Landesgrenze béi
Salzburg, Chemnitz— Dresden, Breslau— Liegnitz, Konigs-
berg—Elbing, Berlin—Stettin, Liibeck—Hamburg—Bremen.
In einigen Jahren durchzieht das Netz der deutschen Auto-
‘bahnen, ein Glied im groBen Arbeitsbeschaffungsplan des
Fiihrers, das ganze Reich und schafft neue Méglichkeiten fiir
die zeitgemiBe Entwicklung des Automobils. .

Liinge: Teil T: 253 m
I1: -2200 m
(Gesamtlinge: 473 m-
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reifen auch die Zeit der Reifenpannen, die damals den Auto-
mobilisten in der Karikatur so beliebt machen. 28. 1901.
29. 1901 entstand dann die fiir Jahrzehnte giiltige Autoform,
die in nichts mehr an den alten Pferdewagen erinnerte: Der
Daimlersche Mercedes, der auf der Automobilausstellung ‘in
Paris Weltaufsehen erregte. Man fuhr in den Rennen dieser
Zeit Durchschnittsgeschwindigkeiten von 86,2 km p. Std. Das
Auto war technisch fertig und wurde seitdem allen Zwecken
dienstbar gemacht. Geschmack und Mode gewannen grofen
EinfluB auf die fiufere Form. Nach dem Kriege begann die
groBe Zeit fiir die Automobilindustrie.. In Serfen von Tau-
senden wurden Gebrauchswagen hergestellt. Beobachtet man
nun ein solchen heutigen Wagen, der ohne weiteres seine
hundert Kilometer in der Stunde fahren kann, auf der Fahrt
itber Land, so sieht man, daB er nur in den seltensten Fillen
seine Kraft voll entfalten kann. Das Abstoppen beim Ueber-
“holen im Ortsverkehr, das Suchen nach dem richtigen
StraBenausgang, die Riicksicht auf die immer wieder andere
Bauart der StraBe (es gab.niimlich bisher viele Tausend
selbstherrliche StraBenbaubezirke in Deutschland) lassen das
Auto nicht vorwiirtskommen. - Schon lange hat sich die For-
derung erhoben, den Fernverkehr an den Orten vorbei-
zufiihren. Jetzt endlich wird das Prinzip der Schnellverkehrs:

o w—
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Der Film wird zur 6ffentlichen Vorfiihrung im Deutschen
Reiche, auch vor Jugendlichen, zugelassen.

Der  Tilm ist volksbildend. (Diese Anerkennung hat
Giiltigkeit bis 31. Dezember 1937.)

Der Film enthiilt keine fortlanfende Spielhandlung.
Berlin, den 13. Mirz 1934

Film=Priifstelle- .

B 35936-7
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PrﬁfﬁNr. Zulassungskarten fiir Filme sind Offenttiche Urkunden im Sinne des
§ 267 Reichsstrafgesetzbuchs. Ohne amtl. Stempel sind sie ungiiltig.

4 0 8 9 2 Anderungen diirfen nur von der Film=Priifstelle vorgenommen werden.

Antragsteller: | Gharlotte Koch-Reiniger, Berlin-Charlottenburg

Hersteller: l Schwarzburgallee 1a

Haupttitel: _GAIAINGE.
Das lebende Marmorbild.
Eine Filmfantasie von Lotte Reiniger.
Nach der griechischen Sage vom Bildhauer
Pygmalion.

Produktionsleitung: Carl Koch.
Assistent: Arthur Neher.
Musikalische Leitung: Max Janzen.
Ton: Tobis-Melofilm.
Feka-Tonkopie.

Inhaltsangabe. Eifrig arbeitet Pygmalion, der
Bildhauer, an seinem neuesten Werk, einer Statue

Bundesarchiv - Filmarchiv B 40892-1

der Galathea. Seine Dienerin betreut ihn und hilt alle Sto-

rungen von ihm fern. — Hingerissen von der Schonheit der
Statue vierfillt der arme Kiinstler in heftige Liebe zu seinem
Bildwerk.

Die Gétter haben Mitleid mit ihm und in einer Mond-
nacht vollzieht sich das Wunder: das Marmorbild verwandelt
sich in ein Wesen von Fleisch und Blut und steigt vom Sockel
herab. Der Kiinstler ist auler sich vor Gliick, die Dienerin
ist eifersiichtig und grimt sich sehr. Sie ahnt aber nicht,
wie wenig Grund sie zur Eifersucht hat, denn die Statue
will von dem armen Bildhauer nichts wissen. Zornig weist
Galathea alle Antrige Pygmalions zuriick und liuft davon.

Sie spaziert ungeniert durch die Strafien und erregt be- g
rechtigtes Aufsehen. Alle Minner sind von ihr entziickt
und laufen ihr nach.

Sie geriit in eine Schinke und wird von den Zechern
frohlich empfangen, die anderen Minner gesellen sich dazu
and es entwickelt sich ein Bachanal.

Die aufgeregten Frauen der Stadt helen indessen Pyg-
malion und machen ihm di¢ heftigsten Vorwiirfe. Pygmalion

B 40892-2
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Der Film ist kiinstlerisch wertvoll. (Diese Anerkennung
hat Giiltigkeit big 31. Dezember 1938.)

Der Film enthilt Ssssmmfortlaufende Spielhandlung.
eine
Berlin, den 7.Dezember 1935

FilmsPriifstelle

®
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‘geht in die Schéinke, wo er Galathea nur mit Mithe dem froh-
lichen Trubel entreifen kann.

Die empérten Frauen erflehen’von der Venus im Tempel :
‘Befreiung von der gefihrlichen Sehonen.

Pygmalions Bemiihungen, Galathea an sich zu fesseln
durch schéne Kleider und Schmuck schlagen wieder fehl,
die sprode Schéne rennt davon. -

Nun geht die Dienerin Pygmalions in den Tempel der
Venus und klagt der Géttin ihr Leid.

Indessen sind die Ménner der Stadt mit Galathea wieder
im Atelier Pygmalions gelandet, die eifersiichtigen Frauen
kommen dazu, es entsteht ein Durcheinander. — Da — zeigt
sich das Bild der Venus und die Schéne wird wieder zu Stein.
Pygmalion erkennt die treue Liebe seiner Dienerin und
alles findet ein gliickliches Ende.

Zwischentitel. 1. Ende.
. Linge: 308 m

Der Film wird zur éffentlichen Vorfiihrung im Deutschen
Reiche, auch vor Jugendlichen, zugelassen.
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Film-Kurier Harlekin

Des Jahres schidnster Kurzfilm

Tausend Takte Barock-Musik im Kino

Zu dem Nippon-Film in dem Ufa-Theater
Kurfirsteadamm lauft ein Scherenschnittfilm
der Lotte Reiniger ,Harlckin® — cin be-
zauberndes Kumstwerkchen.

Ein_auscrlesenes: kleines Opus; dic wenig-
sten, die es schen, ‘ahnen, welche Miihe em
derartiges Capriccio madht, das an ihnen vor-
iibergleitct.

In Marlotic von Fontainbleau — im Haus
carn Renoies — ist Lotic Reiniger auf die
ldec  gckommen, den Commedia-dcll’ Arte-
Stofl fiir den Film zu gewinnen.

"Dzs war vor zwei Jahren und seit da-
mals hat die Kiinstlerin an der Musik mit den
Motiven aus dem 17, und 18. Jahrhundert zu
ihrem Film gearbeitel, der dcm kleinem Werk
vollendet cingebaut ist. Renoir brachte sic auf
den Gedanken: er spiclte ihr Stiicke von
Conpérin, Ramean und Lully vor und dic
Reiniger spiirte sogleich dic inncre Uecber-
einstimmung dieser rein fcrmalen Musik mit
ihren paniomimischen Idcen. Sic nahm die
Noten  mit, andere Arbeiten kamem da-
zwischen, bis siec den Gedanken wicder auf-
nebmen konntz, wie im vorizen Jahr.

Von der Musik aus bauie sich dic Reiniger
sodann den Film auf, Szercn cnistamden in
den der Komposition entsprechendea Linge

Eric ite, ein genaver krnnor der friinen
italienischen Musik, schrich dic Melodien von
Scarlatti, Pergolese usw. verwendend. dann
die Partitur, 1{ans Bullerian dirigierte bei der
Aufnahme.

Hier sci die Musikaufstellung des kleinen
Films, bedeutsam {iir die Entwicklung des
mausikalischen Films wiedergegeben. Oft sind
es cin paar Takie nur, die verwertet wurden
von den Stiicken, die gréftenteils fiir Cem-

Dbalo gedadit und mitunter fiir den Film ent-
sprr‘:d\ond instrm;ntim ‘S)rfzgﬂ'kkk i

Jcberginge sind meist durch Akkorde ge-
geben \v'(tr(!e‘ne um den Charakicr der Musik
im Stil rein zu erhal‘en.

Verwandt wurden:

1. La J
und Ballett im i ).

2. n, G-Dur, Rameau (Harlekin und
Girtnevsleute),

euse, Ramecais (Bild: Engelskonzerf

Film-Kurier, 4. Mai 1932

5. Fléte: Rigaudon, Ramecsu (Sdiifartans).
¢..Rigaudon, G-Dur, 2. Teil, Cembalosolo

fwarlekin und Sdlgfedu).

5. audon, G-Dur-Talt, 53—65 Orchester

(Barlekin im Park, Colombine).

6. Aric aus la Serpa Padrcne von Pergolese
(Harlekin, Colombince).

2. Gesang: Alffranzésisches Lied (Stindchen
des Capitano). :

8. Se tu M’amie, Arietta von Pergolese (Lie-
besbrief, Harlekin, Colombine).

9. Wiederholung, Arie aus le Serpa Padrone
(Harlekin und Colombine im Park).

10. Gavotie aus Zais pon Rameau, Takt 30
bis 40 (Hciratsszene).

a) Ordrester.

b) Cembalo solo (Kaize).

Wiederholt: Arie aus la Serpa Padrone,

Pergalese.

12, Tambourin, E-Moll, Ramcau (Ueberfall
der Rau?

b/

~

f2 % "’.a‘.’:#.a‘%mj. Gavotte pon RKameau, pon
andercn  Instrumenten gespielt (Zmeite
Heirat).

14. Wiederho'#: Se tu m’ami ven Pergolese
(Nichtliche Irrtiimer).
15. Arie von Pergolese. ogni penz piu spictata.
a) Orchester (Harlekin und das reiche
tranelain).
b) Cembalo solo (Harlekin und Colom-
bine allein).
15. La Tromba (Harlekins Verhaftung).
ii. Les folies francaises, Couperin (Gerichfs-

szene).
17, Menuett vom Lully (Trauermarsdi).
18. Arie von Scarlatfi: O cessalc di piagarmi

(Totenklage).
19. Tambourin, Ramcau (Wenige Takte fuar
den Teufel. Dann mif Cressendo urd

Engelchen zuriide zum Lied.
20. Schh:8musik: 10 Takte aus lx Serpa pa-
ronc von Pergolese.

*

Avus cin pazr Takten nur, rundet sich so
das Gesamtbild, die Reiniger gibt mit ihrem
negen Silhouetten-Musikfilm einen gliidklichen
Beitreg zu dem Problem des Beiprogramms.
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Montag den 27. sebtuuc 1938

SISSY

. Gingipiel in gwei Atten (vier Bildern) von @tu"t und Hubert Marijhia
Rady einem Luftipiel von Cenft Decfey und Guitan Holm
Musik von FRITZ KREISLER
nesle: HUBERT HARISGHKA
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Fegiedient: Dbmegiﬁmt Dito Qauget ‘J)Inﬁ!ahlcbe Qeifung: Kapellmeifter Anton Paulit
Frang Iofeph, . ®raf Creneville, Adjutant . . Hermann Lenau
Rmfe: von bftmetdy . . . Hans Saray v, Kempen,
Graherzo Egt“ Gopbhie, Oberft ber Gendarmerie . . Mag Brod
feine Mutter . . .« . . Permine Gterler * Giirft Menfditow, %geianbtr
betaog Mag in Bagern . . . Hubert Marijdta bes Zaren . . tto Langer
* Cudovifa, gennnnt Quife, feine Slona BVarady, %nﬂetmnncrm 5 Srme v. 3ilahy
te Eie er Ballettmeifter her . aiec
Glifabeth, genannt Giffy . Rofe Gtradner Pegelberger, Wirt bes (Ba[ﬁ)nfes
Rarl Theodor, genannt Gadl . K1 Bartelmus ,3um goldenen Ocjfen” . . Felig Qnmhtnmsh)
Gopbie, genannt Spag . . . KL Leitner geni, Kellnerin . . . . . . Nomana Stahl
Ruppredt . . . . . . . . KL Wytel Peter, Diener . . . . . . Bingenz Kaifer
Annemarie . . . ... . o KL Wrede Cin Wadymann , v o . . Grid Raufmann
%m;ﬁmulr;gau % : s K| %i}ig)en;ebe Gin Burggendarm . . . . . Sudwig Herold
C oy 6”" al Eg') - Genjt Arndt Ballettmadchen, Offizicre, Leibgard
, 5 garbiften, Hofdamen,
%;itnonnsé;turﬁum < e e Otte: Maray Qataien, Bauern, ngget, Geiftlicdhe, Militir, BVolt
Setemomenmé\fter « o+« . Rubdolf Gatl § Beit der Handlung: 15, bis 17. Auguift 1853
Das erjte Bild fpielt im Shlof Poff Gee. Alle fol, Bilber in Jfchl, davon das

sweite und vierte Bild in der Ral[ewlrla/ Sas dritte Bild im Gafthof ,Sum goldenen Odhfen”
SPaufe nur nad) dem jweiten Bild

Die Damentoftiime wurden angefertigt nad) Entwiivfen und Angaben von: . . v e+ . . Lilian
Gimtlidhe Roftiime des Wiener Hofopernballetts fowie Inmthd)e .‘bertenlnﬁume unb

RNationaltrachten nad) Entwiirfen von . v o o . Yljred Quny
Ballett unter der Leitung des Frl. Hedy ‘Biunnmmjr von der thntﬁnpe: ‘in’ Wien
Filmizene amlid)en dem exften und pweiten Bilde qeﬁe\d)net L)) N Qotte Neiniger, BVerlin
% bes Nalers Mofer, fibet in der %erlitatte bes Sheaters
en

Gammd)e mumenr und ecvenfoftiime ausqefitbet in den Werkjtitfon des Theaters an der Wien (Abteilungs:
orftinde Marie Strejjdofsty und Alois Strommer)
Fiinge: Binmmn Gelety, Tanzmeifter, Budapeit

Die beiden Gobelins im 3, At find von der Wr. (Bnbelm-‘.lllnnufnltut Hofburg beigeftellt
Gdhubhe: Leopold Jellinef, VIL, Burggafie 5 — Shmud: R. Fleifder, VI, Mariahilferfivage 81

Rafjen-Grffnung /10 Uhr vorm. Aufang %8 Uhe Gnbe %11 Uhr

Morgen und bdie folgenden Tage, Anfang /.8 Ubhr: Sifin
g den 4. und tag den 5. Miirs, nadmittags 4 Uhe: Siffy
DARDRAREREERQUCDRRRRRRARARARNURURNRRARS Jaziskang

o
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Sammlung Prof. Dr. Walter FRITZ, Wien
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DVD-Edition

DVD I:

Die Abenteuer des Prinzen Achmed
Das atemberaubend schéne Mérchen nach
Motiven aus Tausendundeiner Nacht ist der

erste abendfiillende Animationsfilm der
Filmgeschichte. Er zéhlt laut einer Umfrage des
Kinemathekenverbundes von1995 zu den 100
wichtigsten deutschen Filmen.

DVD 2:

M:irchen und Fabeln

Die beriihmtesten Mérchen und Fabeln der
Briider Grimm, von Hans Christian Andersen,
Wilhelm Hauff, Lafontaine und anderen. Mit
Grazie und traumhafter Leichtigkeit wird

die Welt der Wiinsche, Traume und Wunder
in Reinigers Silhouettenkunst dargestellt.

Mit ASCHENBRODEL, DORNROSCHEN, DIE DREI
WUNSCHE, DER FROSCHKONIG, HANSEL UND
GRETEL, DER GESTIEFELTE KATER, DAS TAPFERE
SCHNEIDERLEIN, SCHNEEWEISSCHEN UND
ROSENROT, DAUMELINCHEN, KALIF STORCH,

DER HEUSCHRECK UND DIE AMEISE u.a.

DVD 4:

Doktor Dolittle & Archivschiitze
Reinigers Doktor Dolittle-Abenteuerserie (DIE
REISE NACH AFRIKA, DIE AFFENBRUCKE, DIE
AFFENKRANKHEIT) sowie GROTESKEN IM SCHNEE,
DiE JAGD NACH DEM GrLUcK (Fragment), THE
Rosk aND THE RING, Reinigers Crown Film
Unit Werbefilme und andere Archivschétze.

Bezug und kostenloses Gesamtprogramm bei:

absolut MEDIEN GmbH Allersberger Str. 96 90461 Niirnberg
Tel.: +49. (0)30. 285 39 87. 0 E-Mail: info@absolutmedien.de
www.absolutmedien.de




